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1. Cinematografie, modernism, avangarda

Cuvinte-cheie: cinematografie, fotografie, modernism, avan-
gardd, film, impresionism, cubism, futurism, dadaism, non-na-
rativ.

Tehnologia, in sine, aflata intr-o rapida si continua dezvoltare, reprezinta
un fenomen hibrid si eclectic, care permite o gama larga de manifestari artis-
tice. Dintre acestea, domeniul audiovizualului pare sd incorporeze toate me-
diile de comunicare traditionale, atat artele vizuale, cat si pe cele temporale
sau scrise. Prin urmare, primul pas in trasarea unui scurt istoric al artelor
audiovizuale este de facut in cautarea radacinilor acelui mijloc prin care se
aduc laolalta sunete aldturi de imagini in miscare, crednd senzatia vitezei sau
a condensdrii timpului.

Nasterea cinematografiei este momentul cu care putem incepe povestea,
relativ scurtd, dar foarte bogatd, a ceea ce s-a numit video-art. Din ea, se va
desprinde filonul filmului experimental, care a jucat un rol important in di-
rectiile adoptate ulterior de arta video.

Chiar daca cinematografia s-a impus ferm si a fost acceptata deja ca forma
de arta, inca dinaintea aparitiei filmului sonor, exploatarea potentialului sau
narativ iluzoriu, asa numitul mainstream-cinema, isi va continua drumul cu
succes adresandu-se in special publicului larg. Oponentii acestui gen, atat
artisti, cat si regizori, vor da nastere filmelor de avangarda, care reprezinta o
cale alternativa in raport cu cliseul hollywoodian.

nca de la inceputurile cinematografiei au existat regizori inovatori care
au facut un pas inainte, pe un teritoriu neincercat, opus conventiilor filmu-
lui narativ. Acesti artisti inainte-mergatori sunt legati, fiecare, de céte o
anumita perioada sau ramura a filmului de avangarda. Astfel, Luis Bufiuel
este asociat cu suprarealismul, Fritz Lang — cu filmul abstract (desi filmele
sale reprezinta expresionismul german si filmul noir), iar Jean-Luc Godard

este apropiat de situationisti. Alti autori ai filmului de avangarda vin din
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domeniul artelor vizuale si rastoarnd coduri ale iconografiei cinematogra-
fice, cum se intdmpla in cazul suprarealismului si al filmului abstract din
1920. Avangarda in film va constitui o ramura distinct, cu o istorie proprie,
pe care o putem corela, mai ales la inceput, cu istoria artelor vizuale. Ulte-
rior, vor apdrea generatii de artisti care se vor exprima exclusiv prin film
sau video, ca Stan Brakhage sau Maya Deren. Pani la acestia ins, nume ca
Marcel Duchamp, Man Ray, Hans Richter, Salvador Dalj, Andy Warhol si
multi altii se vor impune, mai intai, in domeniul artelor vizuale, pentru ca

abia apoi sd experimenteze fascinantul domeniu al audiovizualului.

11 Originile imaginii in miscare

Producerea ,imaginii in miscare”, care a culminat in 1895 cu prima pro-
iectie de film, a fost un scop pentru care multi artisti si oameni de stiinta si-au
intretdiat drumurile. Dintre acestia vom aminti doar cativa, care au contri-
buit la seria de descoperiri premergétoare aparitiei cinematografului, firi a
avea pretentia realizarii unui studiu istoric exhaustiv.

Realizarea primului film cinematografic, produs de fratii Lumiere, insu-
meaza doud mari directii de cercetare, care, pana in acel moment, isi croisera
fiecare propriul drum. Este vorba, pe de-o parte de iluzia redirii miscirii si a
dispozitivului necesar proiectiei cinematografice, iar, pe de altd parte, per-
formanta surprinderii realitatii , obiective” pe un suport fix, care va purta
numele de fotografie. Sunt de amintit, in continuare, cateva repere impor-
tante in aceastd evolutie stiintifica si tehnologica, in urma careia s-a niscut
cinematograful:

* Primele marturii ale preocupdrii pentru redarea miscirii le gisim in
China anului 1100 i.e.n., in timpul dinastiei Chou, cand se realizeazi per-
gamente, care, la o derulare rapida, pun in evidenti fazele succesive ale
aceluiasi gest. Acestea se bazau pe fenomenul persistentei retiniene, unul
dintre principiile de baza ale cinematografiei, pe care-l regésim in mai
multe studii stiintifice de-a lungul istoriei. De asemenea, in 1010, fizicia-
nul, matematicianul si politicianul arab Ibn al Haitam dezvolti observatii

asupra miscarii si persistentei retiniene.
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* Un alt principiu fundamental al oricarei proiectii este descoperit de mate-
maticianul grec Euclid, in 350 1.e.n, care demonstreazi faptul ci lumina se

propaga in linie dreapta.

* Compatriotul sdu, Ptolemeu, astronom si fizician, in 130 e.n., descrie, si el,

unele proprietati ale luminii, anume reflexia si refractia.

Toate acestea reprezinta un bagaj de cunostinte aflat la baza descoperiri-
lor ulterioare, care in mod congtient sau inconstient a fost purtat de generatii
pand in momentul cand, reinventat sau redescoperit, a putut constitui punc-

tul de pornire in studiul pentru redarea miscérii.

* Mai aproape de perioada noastra istoricd, la inceputurile modernittii,
profesorul belgian Joseph Plateau defineste in 1829 ,remanenta retini-
ana”. Vrand sa stabileasca limita de rezistenta a retinei ochiului, se uita
timp de 25 de secunde la discul solar. Orbit de lumina soarelui este nevoit
sa stea cateva zile intr-o camera Intunecatd si constata ca are in perma-
nentd senzatia ca vede imaginea soarelui. El sustine o interesanta teza de
doctorat Dizertatie asupra citorva proprietiti ale impresiilor produse de lumind
asupra organului vederii. Trei ani mai tarziu, realizeaza un aparat , pentru
aingela vederea” cunoscut sub numele de Phenakistiscop. Acest aparat este
asemanator discului-experientd al fizicianului si matematicianului englez
Isaac Newton (1676). Phenakistiscopul este format dintr-un disc pe care
erau desenate imagini fixe rezultate din descompunerea unei miscari.
Printr-o succesiune rapida, datoritd memoriei asociative, aceste imagini

recompuse dadeau iluzia miscarii.

1. Phenakistiscop
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¢ In acelasi an, geometrul austriac Simon von Stampfer realizeaza un dis-
pozitiv asemanator pe care l-a numit Stroboscop, format din doud discuri
solitare prinse pe acelasi ax. Unul contine imaginile miscarii descompuse,

iar celalalt niste fante prin care putem privi recompunerea miscarii.

* Englezul William Horner, in 1834, creeaza Zootrop-ul (zoetrope), care este
in fond un stroboscop perfectionat, discurile fiind inlocuite de cilindri, as-
tfel ca vizionarea o puteau face mai multe persoane. (Cel mai timpuriu si
elementar zoetrope a fost creat in China in anii 180 d. Hr. de inventatorul
Ting Huan.)

* Fotograful francez Emile Reynaud perfectioneaza in 1847 zootropul age-
zand in centrul cilindrului niste oglinzi sub unghiuri egale. Renunta la
cilindrul cu fante, iar imaginile sunt plasate pe interiorul cilindrului fie-
care in fata unei oglinzi. Noul aparat se numeste Praxinoscop si ofera mai

multor spectatori, concomitent, posibilitatea de a face o vizionare.

2. Stroboscop 3. Zootrop 4. Praxinoscop

¢ Profesorul austriac, Franz von Uchatius, perfectioneaza stroboscopul ada-
ugandu-i o ,lanterna magica” ca sursi de lumind, iar desenele miscarii
descompuse sunt executate pe material transparent (sticla), dupa care
adauga o lentild in fata celui de-al doilea disc pe post de obiectiv si pro-
iecteaza pe ecran imaginile. Se poate spune ca realizeaza primele proiectii
de desene animate.

Pana sa ajungem la prima proiectie cinematografica a fratilor Lumiére,
din februarie 1895, ar trebui sa urmarim in paralel evolutia fotografiei si fi-
xarea imaginilor pe un suport solid, transparent si flexibil.

16



Experimentul in film, video si televiziune: o privire istoricd

1.2 Fotografia

Fotografia (termen provenit din grecescul photos, care inseamna , lumina”
si graphéin — ,a scrie”) s-a dezvoltat alaturi de preocuparile pentru miscare
din stiintd si artd. Principiul care std la baza obtinerii imaginii fotografice este
cel al camerei obscure. Cunoscuta inca din antichitate, prin analogie cu
ochiul uman, camera obscura este formata dintr-o cutie paralelipipedica cu
un interior de culoare neagra si o deschidere foarte micd, pe care ulterior s-a
montat o lentild convergenta. Pe peretele opus fantei se formeaza o imagine
reald rasturnata. Egiptologii au descoperit la unul din templele zeului Ra, un
sistem asemanator camerei obscure, unde Ra, la rasdritul soarelui, era pro-
iectat pe un perete al templului. in secolul al XV-lea, Leonardo da Vinci de-
fineste modul de formare a imaginii intr-o camera obscurd; acest fenomen se
datoreazd, in primul rand, proprietatii razelor de lumina de a se propaga in

linie dreapta si tocmai datorita acestui fapt imaginea este rasturnata.

e In jurul anului 1550, Gerolamo Cardano, matematician si medic italian (ta-
tal sau a fost prieten cu Leonardo da Vinci) a reusit sa perfectioneze ca-
mera obscura folosindu-se de analogia cu cristalinul globului ocular, care
lucreazd asemanator unei lentile convergente. Prin urmare, el a atasat ca-

merei obscure o lentild convergenta, rezultand astfel o imagine mai clara

si mai luminoasa.

5. Camera obscurdi

e in 1724, profesorul german Johann Heinrich Schulze descopera calitatea

anumitor saruri de argint de a se innegri sub actiunea luminii; singurul
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neajuns era faptul ca ele continuau si se innegreasci in timp, chiar dac3
erau protejate de lumina.

* Pe bazele acestor descoperiri, in 1825, fizicianul francez Nicéphore Niepce
obtine prima fotografie, dupa o gravura din secolul al XVII-lea. El folo-
segte ca material fotosensibil o placd metalici cu o aplicatie de bitum, pe
care o introduce intr-o camera obscurs si o expune timp de opt ore la lu-
mind. Matrita obtinuté, un negativ al obiectului expus, era aseménitoare
fotogravurii de astazi. In 1826, obtine prima scena din natura: Vedere de pe

geam de ln Le Gras. Niepce denumeste acest mecanism heliograf, care, lite-

ral, inseamna scriere cu soarele.

6. Nicéphore Niepce, Vedere de pe geam de la Le Gras, 1826 7. Heliograf

¢ Din 1829, Niepce incepe colaborarea cu Louis Daguerre, pentru imbuni-
tatirea procesului de obtinere a imaginii fotografice.

8. Nicéphore Niepce si Louis Daguerre 9. Camera Daguerreotip
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* Parteneriatul lor a durat pana la moartea lui Niepce, in 1833, dupa care
Daguerre isi continua experimentele, iar in 1839 obtine primul daguérre-
otype (daguerreotip) — Boulevard du Temple, in Paris. Imaginea arati o
stradd aglomeratd, dar pentru ci expunerea in timp a fost peste zece mi-
nute, figurile umane nu s-au vazut. Procesul obtinerii imaginii era mult
mai simplu si mai ieftin, asemanator principiului aparatului de fotografiat
polaroid, prin care se obtine cate o singura fotogfafie.

Intr-o scurti perioads, pans in 1851, cAnd s-a inventat fotografia pe sticla

emulsionatd, s-au produs milioane de daguerreotip-uri, in special portrete.

e e

10. Louis Daguerre, Boulevard du Temple, 1839
* Preotul sloven Janez Puhar realizeaza prima fotografie pe sticld in 1842.
Procesul collodion sau procesul placii umede a fost inventat aproape si-
multan de cétre englezul Frederick Scott Archer si francezul Gustave le
Gray. Anumite sdruri de argint dizolvate in collodion formau o emulsie care
se aplica pe sticld. Ea trebuia expusa inainte sa se usuce. Acest proces s-a

raspandit repede pentru ca era mult mai ieftin; in plus, prezenta avantajul
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multiplicarii si scurta timpul de expunere. Dezavantajul era ci placa tre-

buia expusa si developata inainte ca emulsia de pe ea s se usuce.

* George Eastman, cel care a fondat compania Kodak, in 1884, inlocuieste
placa de sticla cu rola de film din hartie emulsionatd, fapt care pune bazele
inventiei filmului cinematografic.

¢ Thomas Alva Edison, un important inventator american, care a descoperit
printre altele si fonograful (inregistrarea mecanica a sunetului), in 1890, la
Expozitia mondiald de la Chicago, prezinta kinetoscopul, un aparat care
reda imagini in miscare din lumea reald. Ele sunt obtinute cu ajutorul
unui kinetograf, aparatul de filmat cu suport flexibil de 35 mm cu perfora-
tii. Primul spectacol cu public a avut loc intr-o sala de pe Broadway, dupa

care aparatul a fost construit in serie si comercializat. Aparatul nu permi-

tea decat unui singur spectator vizionarea imaginilor.

11. Kinetoscop

In 1912, realizeazi un prototip de cinematograf sonor, combinénd cinema-

tograful propriu-zis cu fonograful, dar rezultatele nu au fost satisfacatoare.

¢ Imaginile in miscare, mecanismele stiintifice ale cronofotografiei, dezvol-
tate de Eadweard Muybridge, Etienne-Jules Marey si Ottomar Anschutz,
in anii 1880, erau capabile sa produca descompunerea miscarii, asa cum
era si kinetoscopul lui Thomas Edison, sau animatiile din teatrul optic ale
lui Emile Reynaud. Dar ele nu au ajuns niciodatd un mediu comercial, asa

cum s-a afirmat cinematografia, dupa lansarea ei la Paris in anul 1895.
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